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I: INDLEDNING: FAKTA PA TV

Da man i oktober 1951 startede med at lave dansk fjernsyn, havde man et klart paedagogisk- didaktisk sigte.
Befolkningen skulle dannes og oplyses. Man sendte finkultur og i et mindre omfang nyheder. Sigtet med nyhederne var
bl.a. at borgeren skulle sattes i stand til at deltage i samfundsdebatten. Denne indstilling som vel i en eller anden grad
stadig lever, kan man betegne som paternalistisk.

I radioloven fra 1992 hedder det bl.a.:

Danmarks Radio er en selvstaendig offentlig institution, der er forpligtet over for hele befolkningen
til at udsende radiofoni- og fjernsynsprogrammer omfattende nyhedsformidling, oplysning,
underholdning og kunst. Der skal ved programlagningen laegges afgerende veegt pa hensynet til
informations- og ytringsfriheden. Der skal i programudbuddet tilstraebes kvalitet, alsidighed og

mangfoldighed. Ved informationsformidlingen skal der leegges vaegt pa saglighed og upartiskhedl.

Forudsaetningen for at TV kan reprasentere en falles virkelighed, som kan vere grundlag for en demokratisk debat
er, at TV rent faktisk kan formidle samfundets problemer. I lang tid brugte man fjernsyn som om TV-kameraet bare var
et vindue man sa igennem - som nar man transmitterede en hel teaterforestilling med kameraet i én indstilling. Sddan er
det vel de farreste, der teenker i dag.

Danmarks Radios troveerdighed og autoritet i nyhedsformidlingen er stadig stor. Man fastholder en opdeling mellem
fakta og fiktion. Det vil sige, at kravet til objektivitet og serigsitet i praesentationen af nyheder stadig er stort. Men
nyhedsgenren har udviklet sig med rivende hast.  Efterhdnden er fakta-programmer begyndt at konkurrere med
fiktions- og underholdnings- programmer om seernes opmarksomhed - vel at maerke pa fiktionprogrammernes
premisser. Og det har skabt en hybridgenre, en blanding af fakta og fiktion, nemlig faktion.” Det er ikke leengere nok, at
en “Ole opleser” med en passende grimasse formidler sagen. Genren refererer stadig til virkeligheden, men man laner
fremstillingsformerne fra fiktionen. Det vil groft sagt sige, at man dramatiserer eller genforteller virkeligheden. Den
uudtalte preemis for dette er, at fremstillingsformen ikke indvirker pa selve den journalistiske historie. De ekstra effekter
er bare med for at gare det nemmere for seeren at fordeje svaere emner.

I det folgende analyseres et faktionsprogram med henblik pa at kunne diskutere brugen af Fortellingen i fakta-

formidling.

'Radiolovens §6 citeret fra Lademanns multimedia leksikon "Danmark, Danmarks radio og tv."
?For en definition af begrebet se Harms Larsen s. 12ff.



1I: ANALYSE AF "RAPPORTEN" d. 26/3-1997 - OM BANKER.
Handlingsreferat

I det folgende vil jeg analysere et faktionsprogram, der blev sendt pd DR-TV den 26. marts 1997. For at leeseren ikke
skal koncentrere sig om at finde ud af, hvad programmet handler om, vil jeg indlede med et kort referat. Der bringes i
programmet to "afsleringer":

Den forste drejer sig om bankernes udlansrenter. I programmet forseges det at fa forskellige banker til at nedsette
renten pa "almindelige" danskeres lan. Dette lykkes alene ved en telefonsamtale. Renten blev i fire tilfelde i
udsendelsen sat ned med 1-3%. Programmet spoarger efterfolgende, hvorfor bankerne ikke automatisk giver kunderne
den bedst mulige rente. Bankerne svarer, at de forseger at tjene penge og tager den rente, markedet kan bare.
Programmets tilretteleegger Jens Olaf Jersild afslorer ogsa, at bankerne har et vejledende skema de folger, nar de skal
fastsatte renten. Jo flere af bankens produkter man benytter sig af, desto lavere bliver renten.

Den anden afsloring handler om aktiesalg i Den danske Bank. I programmet kabes og salges aktier i Danmarks
storste bank. Det afsleres, at banken oven i kurtagen tager en hgjere kurs ved salg og giver en lavere kurs ved kab end
fondsbersen. Det giver banken en ekstra fortjeneste, som kunden ikke geres opmerksom pa. Jersild taler med
forskellige eksperter, bl.a. Erik Hoffmeyer, der papeger, at loven ikke bliver overholdt.

“Rapporten” slutter med helt at handle om Den danske Bank. Til sidst i programmet forseger Jersild at fa en
kommentar fra denne bank, som er den eneste af de tre store i Danmark, der ikke har udtalt sig. Dette mislykkes, og
programmet slutter med et lidet flatterende billede af Knud Serensen. En tale han har holdt om god forretningsetik kerer
over skermen. I talen fremlegger han tre principper for god bankforretning. De bliver ét for ét modsagt af udtalelser fra
programmet. Direktoren for Den danske Bank fremstér som udsendelsens skurk.

"Rapporten” starter med et anslag, der bestar af klip fra selve programmet. Herefter folger programmets signatur, en
ca. 20 sek. lang jingle, og sa starter det man kunne kalde programmets korpus. I det indledende anslag skal programmet
"vise hvad det dur til", det fungerer faktisk som en reklame for selve programmet. Hvis anslaget ikke feenger sa zappes
der vak, og det spendende i denne sammenhang er altsd, hvad der geres for at fastholde seeren. Denne udgave af
"Rapporten” blev sendt i den gode sendetid kl. 20.00 pd DR1 og her er konkurrencen hérd fra andre kanaler. Her sendes
kvalitets-serier eller film. Det er altsd meget ofte fiktions-udsendelser, som "Rapporten" skal konkurrere med.

Anslag

(Hvert punkt repraesenterer et klip.)

e  A: Jersild kigger direkte pé seeren: "Hor om bankernes fiduser og se hvordan pengene kan blive dine." Imens han
siger dette, reekker han et seddelbundt op imod seeren. Det er penge, man bare skal reekke ud efter, ser det ud til.

e Logo: To symboler medes pa skermen og danner noget, der ligner et kikkertsigte, som man kender det fra
actionfilm. I midten star "Rapporten". Fire-fem hurtige trommeslag.

e B: En mand med bager i baggrunden: "Der flyder masser af penge rundt i systemet derude, som forbrugerne ikke
ta'r".

e Logo

e C: I billedet en lille bandoptager, som afspiller folgende: "Jeg er lidt skuffet over, du ikke fortalte med det samme,

jeg kunne fa en lavere rente." Billedet skifter til en Unibank-facade, taget med handholdt kamera, men



bandoptagelsen fortsatter med en anden stemme: "Ne, det gor jeg aldrig, hvorfor skulle jeg gore det, det er den
kebmandsteknik, der er i dag." Dette er egentlig to klip, men lydsiden kaeder klippene sammen. Den anden stemme
pa béandet tilherer en bankradgiver.

e Logo

e D: "En kvinde": "Bare jeg havde vidst det .S& havde jeg maske haft en bedre skonomi i dag."

e Logo

e E:"Enmand": "Jeg synes, det er lusket. Jeg synes, det er noget svineri."

Dette anslag varer i alt kun 32 sekunder. Klipningen er meget hurtig. Seeren far nogle brudstykker fra selve
programmet og udfordres til at gatte pa, hvad det egentlig drejer sig om. Husker seeren Jersilds allerforste direkte
henvendelse, er det formentlig nok til at veekke nysgerrigheden, og det er selvfolgelig mélet. Anslaget udfordrer seerens
narrative kompetence. Det er brudstykker fra en fortelling, som nu vil folge. Kan seeren stykke dem sammen og gette,
hvad det drejer sig om? Hvis bare han/hun anstiller en hypotese, sa er sandsynligheden for, at vedkommende bliver
hangende, for at f& den af- eller bekraftet ret stor. Jersild udnytter her, hvad Peter Brooks kalder vores “narrative
begar”. Det er et kollektiv behov hos seere for fortellinger, der er sd indgroet, at man nasten kan tale om et kognitivt
redskab.’ Dette narrative begeer skal altsé fa seeren til at haenge pa for at f4 den endelige fortelling.

"Fup" eller fakta - Kodeforvirring?

Allerede med dette anslag er vi ret fjernt fra den klassiske nyheds- og faktaformidling. Jersild formidler ikke forst sin
hovedpointe til seeren. I stedet opfordrer han til, at man skal "se hvordan pengene kan blive dine". I en traditionel
faktaudsendelse, som f.eks. tv-avisen, ville historiens pointe blive praesenteret forst: "Mange kunder er ikke klar over, at
man kan forhandle om renten med sin bank" eller noget lignende. Herefter ville historien blive underbygget af
interviews og blive stadigt mere uddybet, indtil den ville blive afrundet af studievaerten. Denne teknik er direkte
overtaget fra den trykte presse. Nar aviserne prasenterer deres artikler, er de forsynet med en overskrift, der i ultrakort
form refererer artiklens indhold. Herefter folger selve artiklen, der uddyber og gér mere og mere i detaljen med
historien. Men artiklens hovedpointe er som oftest givet i overskriften. Denne model bruger Tv-Avisen stadig;
studievaerten starter med overskriften, og herefter folger historien.” Men dette program bruger altsa ikke
nyhedstrekanten som skabelon. Den overordnede forskel til "Rapportens" behandling af sagen er, at der tilbageholdes
viden for seeren; altsé bruges suspense-teknik. Dette er et klart fiktions- traek. Jersild introducerer et spandingsmoment:
En afslering vil folge.

De forskellige personer, man senere meder i anslaget, preesenteres ikke. Seeren antages at vide, hvem Jersild er. Et
kendt ansigt fra fakta-afdelingen (A). Men den naste replik kommer fra en person (B), der ikke introduceres. Fra
traditionel faktaformidling ved seeren, at en udtalelse fra en mand med beger i baggrunden som regel er en
ekspertudtalelse. Men her tilbageholder Jersild mandens identitet. P4 samme made med kvinden (D) som ikke "vidste

det" og til sidst med manden, (E) som synes, det er noget lusk og svineri. Det er et brud med fakta-genren. Det er meget

3Peter Brooks: “Reading for the plot”. Hans tese gar i hovedtreek ud pa at det narrative skelet er et nadvendigt kognitivt
redskab til at forsta virkeligheden med. Vi opfatter verden i fortellinger.
*Se Hojbjerg s. S51F.



vigtigt, at vide nejagtigt hvem der siger hvad, for at seeren kan danne sig et indtryk af kildens trovaerdighed. Afsnit C
med den lille bandoptagelse insinuerer, at der bliver sagt noget kompromitterende. Herefter kommer et klip med
Unibank taget med et hdndholdt kamera. Danske bank-virksomheder forbindes med "lusk og svineri".

Signatur

Efter dette anslag pa godt et halvt minut kommer den egentlige start pa programmet. Det er udsendelsesrakkens
signatur med en kendingsmelodi, der indleder alle "Rapporter". Her bliver seeren praesenteret for en dynamisk Jersild i
hurtige klip igen med handholdt kamera. Forst ser man ham pa vej ned ad trapperne fra en offentlig bygning, formentlig
en retssal. Billederne er let grumsede, og der glider et kikkertsigte over skermen, der forseger at indfange ham, mens
merkelige digitaltal tikker i bunden af skaermen. Naeste klip: Jersild pa vej ind i en elevator, og man ser ham kere opad.
Der klippes til et bybillede i beveegelse. Kameraet drejes, fra det der mé vere et togvindue over pa Jersild, der altsa
pludselig sidder i en togkupé og arbejder med en PC. Sa forfelges en bil i Kebenhavns(?) gader, hvorefter man ser ham
tale med (afhere?) en mand med ryggen til. Signaturen afsluttes med logo og trommeslag.

Signaturen er en lille mini-fortelling om den dynamiske, modige og arbejdsomme reporter pé arbejde. Forst herefter
starter det egentlige program.

Hvis man ikke lige vidste, at Jersild arbejder med serigs journalistik, kunne man fristes til at tro, at man havde tendt
for en krimi. Denne signatur ligger pafaldende tet op ad forskellige kriminalseriers indledning. Is@r er ligheden med
den aktuelle og populere "New York Blues" temmelig pafaldende og nappe helt tilfeldig. Det handholdte kameras
billeder fra storbyjunglen, klipningen og kendingsmusikken med dramatiske dominerende trommer er alt sammen
elementer, der indgér i n@vnte series intro.

Ogsa kompositorisk er der klare paralleller til iseer de amerikanske tv-seriers dramaturgi. Seeren opdager hurtigt, at
det mystiske anslag udgeres af klip fra selve programmet. Disse brudstykker gentages altsd senere i programmet, og
seeren kan nyde genkendelsens glaede. P4 tilsvarende made er tv-serierne de senere ar begyndt enten at vise klip fra
programmet for signaturen eller at vente med kendingsklippet til et godt stykke inde i programmet.

Hvordan kan seeren sa alligevel forsvare sin formodning - hvis han har en - om, at dette er et fakta- program, der
refererer til virkeligheden? Jo, for programmet blev sendt, blev det sagt, at nu folger et fakta-program om bankerne. Pa
den méde giver DR-speakeren det folgende status som fakta og bakker Jersild op med institutionen DRs autoritet pa
samme made, som speakeren i TV-avisen giver ordet videre til en reporter. Jersild signalerer med sin person, der som
for nevnt er rimeligt kendt fra faktaafdelingen, at det er et fakta-program. Desuden benyttes i programmet nogle greb
som er typiske for fakta-genren. Den allerforste direkte ojenkontakt med seeren er et typisk fakta-treek. Flere af de
faktuelle oplysninger og pointer skrives pa skermen, som man ser det i TV-avisen. F.eks vises et skilt med "2 UD AF
3", mens Jersild forteller, at 2 ud af 3 ger som banken siger uden at stille spergsmal. Det virker ikke umiddelbart
indlysende, at det er netop "2 UD AF 3", der skal understreges. Man kan forhandle om renten, fortsatter Jersild, det ved
kunderne bare ikke. "FORHANDLE" fylder samtidig hele skermbilledet. Det fastholder seeren pa, at det er et fakta-
program midt i mylderet af fiktionskoder.

Oplaseren i TV-avisen kigger direkte ind i kameraet og henvender sig pa denne made direkte til seeren. I TV-serier
ser man sjaeldent aktererne kigge direkte ind i kameraet. Det kan altsé ogsa karakteriseres som et fakta-traek, nar Jersild

i starten af sit program henvender sig direkte til seeren. Dette gor han ogsé midt inde i programmet. Under et interview



med BG-banks direktor, hvor kameraet bare filmer de to, mens de taler sammen, afbryder Jersild pludselig interviewet
for at henvende sig direkte til seeren. Det virker totalt overrumplende, fordi man ca. 10 minutter inde i programmet
nasten helt har glemt, at det er et fakta-programs.

Jersild og helterollen

Signaturen satter fokus pa journalisten Jens Olaf Jersild. Det ligger snublende nert, at opfatte ham som
hovedpersonen i programmet. Der treekkes pa forestillingen om superhelten, der bekemper de onde og beskytter de
svage 1 samfundet. Forst har anslaget om dette afsnits tema sat ugler i mosen. "Bare jeg havde vidst det", siger en
kvinde i ned. Sa felger signaturen med helten, der opklarer tingene og om ikke genskaber kosmos sé ihvert fald
forklarer, hvordan tingene hanger sammen. Jersild optreeder i programmet altid i et meget praesentabelt sort jakkesat,
som altsa bliver en slags uniform, og han betjener sig af forskellige moderne hjalpemidler, man forbinder med James
Bond eller Batman. I programmet afspilles optagelser, der er taget med skjult kamera pa en PC. Der arbejdes med en
baerbar computer i signaturen. Der afspilles en bandoptagelse af en forvrenget telefonstemme. Der tales i telefon fra et
tog. Det er ikke fordi der er noget i vejen med at bruge moderne teknologi, men det virker f.eks. pafaldende, at Jersild
absolut skal benytte en tradles tog-telefon til et interview, og at det absolut skal foregé i fuld fart i et tog. Men det bliver
mindre kedeligt at se pa. Der alluderes til biograffilm som "Batman" og "Mission impossible".

Et andet markant traek, som har med fortaellerrollen at gere, er den méade, som seeren fér lov at felge arbejdsprocessen
pa. Det er et forholdsvis nyt fenomen. Ethvert fakta-program er selvfolgeligt blevet researchet og gennemarbejdet, for
det bliver udsendt. Men her bliver selve arbejdet udstillet som en del af udsendelsen, og det er med til at gore
programmet til en detektivhistorie. F.eks. ved at kameraet, som var det Jersilds pegefinger, glider ned over fonds-
bersens kurser, til det finder den aktie, som Jersild har handlet med. Eller nar kameraet glider ned over det hemmelige
skema med rentesatser. Eller nér seeren overvarer, at det mislykkes for Jersild at fi et interview. Her er vi vant til
replikken: “det er ikke lykkedes os at fa en kommentar fra...” Her er seeren med pa en kigger, s& han/hun kan forsta,
hvor svert det er at vare reporter. Samtidig kan seeren identificere sig med journalisten, ja maske endda argre sig
sammen med ham over at det ikke lykkes at fa en kommentar.

Jersild bliver aktiv medspiller i stedet for blot passiv iagttager og reporter. Han bade skaber og medvirker selv i sin
historie. Det er selvfolgelig med til at hive ham selv helt i front’.

Aktantmodellen

Hvis man ser lidt neermere pa, hvordan Jersild fremstiller historien, sd kan man med lidt god vilje plotte den ind i
aktantmodellen’. Det er ikke fordi programmet absolut skal presses ned i et skema, men det giver et godt overblik over
hvilke forenklinger, der er lavet for at fortelle en god historie. Udsendelserne kommer som for navnt til at
handle om Jersild. Han er vores helt. Hans projekt er at finde frem til sandheden om bankerne (forhabentlig). Det er

dette projekt, der i eventyret ville vare at vinde prinsessen. Jersild seger sandheden for seeren. Han kommer

>Dette er selvfolgelig en indviduel oplevelse, som jeg ikke kan underbygge. Jeg kan kun formode at andre vil fole det

pa samme made.

6jvf. Ebbe Preislers indlag i Information: “Journalisten som dramaturg”. Selvom det handler om et andet program, er

pointen den samme: Journalistens selviscenesattelse slorer billedet.

’Om aktantmodellen se Brooks kap 1. Den er udviklet af de russiske formalister Propp og Todorov over folkeeventyrs
narrative struktur.



tilsyneladende teettest pd at fA den ved hjelp af de ekspertudtalelser, han far i lgbet af udsendelsen, bl.a. af Erik
Hoffmeyer. Hans ord far i hvert fald meget hoj status i programmet. Jersilds hjelper er en bankkunde, der friskt
forsgger at fa sat sin udlansrente ned for at afslere den slemme bank. Pracis som i eventyrene belonnes dette ga-pa-
mod, og Jersild far underbygget sin mistanke og kommer et skridt nermere sandheden. Men han bliver stoppet
umiddelbart for det endelige mal. Ikke af Knud Serensen men af en informantionschef fra Den danske Bank, der ikke
har nogen kommentar til de ting, som Jersild har fundet frem til. Det er et karakteristisk dramaturgisk trak, at
programmet viser denne samtale. Den siger intet om sagen, nemlig at banken fusker med aktiekurserne, men den er et
vigtigt moment i forteellingen om Jersilds kamp for sandheden. Programmet gor Knud Serensen, der slet ikke har udtalt
sig, til den store skurk og dermed heltens modstander. I seerens bevidsthed bliver han ogsa ansvarlig for alle de andre

bankers faele rentepolitik.

Aktantmodel:

En anden aktant-struktur der kommer til at fremsté er offer-beddel aksen. Programmet slutter ved meget konsekvent
at udpege Knud Serensen til baddel. Det refererer tilbage til starten af programmet, hvor en stakkels kvinde “i ned”

argrer sig ved at sige “Bare jeg havde vidst det”. Hun er ofret.

III: FORTZALLINGENS MULIGHEDER OG BEGRANSNINGER

Hvis denne bankhistorie var blevet prasenteret pa vanlig journalistisk vis, havde den formentlig haft darlige seertal.
Det ville have svert ved at ophidse ret mange. Men Jersilds fortelling folger nogle narrative menstre, som ger den
underholdende. Den “virkelige virkelighed” er ofte ekstremt kompliceret og vanskelig at forstd - og dermed at formidle.
Det er sveert at finde objektive billeder, der kan illustrere en historie om bankrenter, - for slet ikke at tale om en teknisk
detalje ved aktiehandel. Det er her fortellingen traeder ind. De forskellige mere eller mindre abstrakte begreber og
mekanismer personificeres, og seeren far derved langt lettere ved at forholde sig til tingene. Ekspertudtalelsen i
indledningen om at “der flyder en masse penge rundt i systemet derude” er et eksempel pa en noget uklar illustration af
et bestemt forhold. Det er ikke nogen god historie, der er ingen helte og skurke, det er ikke nogens skyld. Der hentydes
til de ekstra penge bankerne tjener, fordi kunderne ikke brokker sig. Her kunne Jersild sa konkludere, at det var
markedskreefternes spil, men i stedet bliver programmets budskab faktisk, at det er Knud Serensen, der far en masse
penge til at flyde rundt i systemet.
TV-SUM dramaturgien8

TV-SUM er en forkortelse for TV Som UdtryksMiddel. Det er en bestemt fortalleteknik, der er blevet undervist i pa
DR. Det er den, vi har set anvendt i det foregdende. Det gadefulde navn dakker over nogle dramaturgiske redskaber,
journalisterne skal anvende, nér de prasenterer fakta. Det er ikke nye udtryksmidler, der er taget op, men derimod dele
fra to genrer, som har udviklet sig over drhundreder nemlig skuespillet og den episke fortzlling.

Den dramatiske fremstilling viser en konflikt. “Don’t tell it, show it Ligesom i et skuespil er her ikke nogen

STv-suMm konceptet bliver gennemgéet grundigt i Peter Harms Larsens bog..



fortaellerinstans, s& historien gér rent ind hos seeren, der inviteres til at leve med gennem identifikation med en eller
flere af personerne. I et faktionsprogram er det typisk et abstrakt sagsforhold som illustreres med en bestemt historie.
Derfor fremstir personerne ofte noget stiliserede. Desuden er det de aristoteliske regler, der her folges. Tidens og
stedets enhed, en kausal handlingslogik osv.

Den episke fortelling har en forteller. Det betyder, at der er lagt en distance ind til sagsforholdet, der opfordrer mere
til seerens refleksion. Fortalleren har friere haender til at vise forskellige sider af sagsforholdet og er ikke underlagt de
samme dramaturgiske vilkar. Fortelleren kan simpelthen eksplicitere sit budskab, sa det ikke kan misforstas.

TV-SUM har flest elementer fra den dramatiske fremstilling. Det tydeligste treek er den made, hvorpé virkeligheden
presses ned i en eller anden aktant-struktur. Desuden overvejer man, hvordan spandingskurven i programmet skal
forlgbe med preaesentation af problem, “point of no return”, konfliktoptrapning, klimaks og udtoning.10 Grunden til, at
Knud Serensen bliver haengt ud til sidst, er, at “opdagelsen” af hans skurkerolle, skal gere det ud for den store narrative
orgasme. Men her brydes efter min opfattelse med kausalitetsprincippet. Knud Serensen har ikke optradt for i
programmet. Jersild kommenterer handlingen i sit program, sa man kunne maske godt kalde ham en fortaller, men som
vi har set, medvirker han selv i den, og det er aktantrollen, der dominerer over fortallerrollen. Det betyder, at vi ikke
rigtig f&r den problematiserende, saglige diskussion eller gennemgang af problemet, som Jersild maske har onsket.

Ideen med TV-SUM er at gere fakta mere spandende og appellere til storre grupper med programmer om ellers
“tunge” emner. Det bruger man fortellingen til. Det er fortellingens fascinationskraft, dens identifikationsmuligheder
og dens forstaelighed, man ensker at udnytte i en hejere sags tjeneste. Her gemmer sig altsa en idealistisk men maske
ogsa lettere formynderisk opfattelse af journalisternes rolle. Virkeligheden er for sver at forstd for almindelige
mennesker, derfor mé vi forklare dem det. Desuden ligger faktionsprogrammer ogsé i konkurrence om seere. Disse
programmer er ofte dyre at producere, derfor ensker man selvfolgelig s& mange seere som muligt. Her kan journalisten
let komme i konflikt mellem ensket om at fortelle og kravet til objektivitet. Peter Harms Larsen er inde pé det i sin bog

om TV-SUM:

“...der kan vere en konflikt mellem onsket om at udnytte den “dramaturgiske varktejskasse” og
forpligtelsen over for det dokumentariske grundlag. Dramaturgien krever en klar premis,
dokumentationen fra virkeligheden underbygger maske flere der modsiger hinanden; dramaturgien
kreever karakterfunktionerne helt og skurk, den dokumenterede virkelighed udviser maske ikke
personer der klart har de treek; dramaturgien kraever koncentration om nogle fa personerns handlinger
i forhold til den centrale barende karakter (“den lille”), virkelighedens handlingsforleb og
personkonstellationer kan vare diffuse og uden oplagte “hovedpersoner”... dramaturgien kraever et
handlingsforleb der kan bygge op mod en klimaks, virkelighedens begivenhedskade bevager sig
jevnt fremad og vil maske ingen ende tage...og sidst men ikke mindst, det dokumenterede udseende

hos virkelighedens personer passer som regel ikke med deres indholdsmassige karakter: skurken

Det er en vending som Jan Foght Mikkelsen bruger. (s.119)

"Larsen s. 102. Jan Foght Mikkelsen kalder det bdde Hollywooddramaturgi og endnu bedre: Det sdkaldte B-films-
koncept!



ligner en helt og omvendt, og “den lille” fremtreeder maske staerk og fri....Det skal helst vere en
historie med indbyggede dramatiske kvaliteter - den virkelighed man tager udgangspunkt i skal pa

forhénd have gestaltet sig dramatisk.”"!

Den virkelighed man ensker at genfortelle skal altsd helst veere dramatisk i forvejen...Her ser det ud til at radiolovens
krav om saglighed og upartiskhed er tradt lidt i baggrunden. Peter Harms Larsen er selv klar over at fortellingen
fortegner billedet.

Fortzllingen opfattes som en bad, som budskabet puttes ned i, og som modtageren tager budskabet ud af. Men det har
vist sig, at forteellingen er let at misforsta. 12 Modtageren formar ofte ikke at slutte fra den konkrete historie til det mere
almene forhold. Eller modtageren afkoder fortellingen helt anderledes, end journalisten havde tenkt sig. Derfor opnér
journalisterne kun en kortvarig rere i andedammen over problemstillinger, der egentlig fortjener leengere tids diskussion
og efterteenksomhed. Det gor de, fordi de med deres brug af fortellingen appellerer til folelser og identifikation og den

korte hukommelse i stedet for til reflektion og eftertanke hos deres seere.

e arsen s. 108-110. Min fremhavning. Peter Harms Larsen bruger betegnelsen “den lille” om det jeg har kaldt “ofret”.
12 .
Se Mikkelsen s. 122ft.
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